Malerei.

Wandteilung.

Arthussage (Abb. 93). Morris erreicht in diesen Werken einen Ernst und eine
Tiefe der kiinstlerischen Wirkung, die mit den Teppichen der gotischen Zeit wett-
eifert und in starkem Widerspruch steht zu der Gesinnung, die sich in den mo-
dernen franzdsischen Gobelins ausspricht,

Wie er stets auf das Monumentale losging und ihm in der Ausstattung
das Beste gerade gut genug war, so hielt er auch gern da an der Handmalerei
fest, wo andre mit Schablonen- oder gedruckten Papiermustern auskommen
zu kénnen glaubten. Viele der Ornamentfriese und namentlich viele Decken
in seinen Hausern sind von Anfang bis zu Ende mit der Hand gemalt. Aber
solche Dekorationen kénnen doch heutzutage immer nur als groBe Ausnahmen
betrachtet werden, wenn solche Ausnahmen auch dazu nétig sind, um der so
leicht ins Triviale verfallenden Welt stets ein hochstes Ideal vorzuhalten.

Die neue Kunstbewegung setzte ferner von Anbeginn wieder die Wand-
einteilung nach bestimmten kinstlerischen Grundsitzen in ihr Recht ein.
Gegentiber der viktorianischen, vom Boden bis zur Decke durchgehenden T'apeten-
wand griff man auf die vorher giltig gewesene Bristungstifelung zuriick (in
England allgemein dado genannt, vom italienischen il dado, der Wiirfel, als Be-
zeichnung des Postaments). Sie spielte im Asthetizismus der achtziger Jahre eine
solche Rolle, da8 sie geradezu als unentbehrlich fir ein kiinstlerisches Zimmer
angesehen wurde. Aber nicht minder groBles Gewicht legte man auf den Fries.

Mit dem Fries hat sich in der Geschichte der Innendekoration stets ein be-
sonderer Gefithiswert verkniipft. Dieser unter der Decke hinlaufende Teil der Wand
wat immer das Lieblingsgebiet einer bevorzugten Ausschmiickung, und zwar nicht
allein in unserm europaischen Kulturkreise, sondern auch in den 6stlichen Lindern.
Eine jugendirische Bewegung wie die damalige englische muBite also wohl auf

_ihn zurtickspringen. Mit der Wiederaufnahme des Bristungspaneels und des

Frieses hatte man sofort drei Wandglieder zur Verfiigung. Dies ist aber ein ent-

: schiedenes Zu-
viel, vondem die
englischeWand-
ausbildunglange
Zeit nicht wie-
der loskommen
- konnte. In dem
vonMorris 1866
im  Southken-
sington-Museum

eingerichteten
Erfrischungs-

raume(vgl.S.78)
istsogarnochein
viertes Glied ein-
geftihrt, ein {iber
dem Sockelpa-
neel entlang lau-
fender Fries mit

kleinen bemalten

Holzlillungen.

Abb, J00. Halle im Hause Prios’s Field in Compton, Surrey, von C, F. A. Voysey I),IES‘ESGI_IECI TRy
(vel. Bd. II, Abb. 104—107). einLieblingsmo-
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gestellt werden, wihrend bekanntlich der
laschinendruck sehr kostspielige und zeit-
raubende Vorbereitungen erfordert, woraus
sich die Abneigung des Fabrikanten erklart,
cine Neuauflage eines alten Musters zu ver-
anstalten. Er erhofft mehr von der Sucht
des Publikums nach Neuem. Man ersicht
hieraus schon den Vorteil, den die handge-
druckte Tapete bietet, sie paBt sich mehr dem
fortlaufenden kleineren Bedarfe an. Aber die
Tapete selbst ist auch von weit hdherem
ktinstlerischen Werte, da der Handdruck eine
Schirfe, und zugleich Geschmeidigkeit des
Vusters ergibt, die man bei dem Maschinen-
druck, der die ganze Rolle mit allen Farben
auf einmal druckt, nicht erreichen kann. Da-
her kommt es, daB in England in allen
besseren Ausftthrungen tiberhaupt handge-
druckte Tapeten angewendet werden, von
denen jeder Tapetenfabrikant eine reiche Aus-
wahl zur Verltigung hat, Der Preis einer
Rolle handgedruckter Tapete bewegt sich
in England von 6 Mark aufwirts. Hierbei
mufl jedoch gleich bemerkt werden, daf8 die
englische Tapetenrolle wesentlich groéBer ist
als die deutsche, sie ist 53 cm breit und
10,91 m lang (21 Zoll zu 36 FuB).

Die Tapeten aus der Frithzeit Morris’
tragen, wie schon frither erwahnt, ein mehr
naturalistisches, auigeltstes, immer aber be-
zaubernd anziehendes und poetisches
Muster. Keine Tapete kann sich mit
dem schon erwihnten Granatapfelmuster
vergleichen (Abb. 105). Hell in der
Wirkung und doch tief in der Farbe,
kraftig und leicht zugleich und dabei
wunderbar poetisch anmutend, ist sie
mit Recht die beliebteste Tapete jedes
Kunstfreundes in England geworden.
Spiter arbeitete sich Morris in seinen
Tapeten sowohl wie in seinen Stoffen
zu demjenigen Flachmuster “durch, das
thm dann féir sein Leben eigenttimlich
geblieben ist. Es ist jenes reiche, von
Kraft und Leben sprithende Muster, das
uns durch seine Frische stets, wenn wir
es sehen, von neuem wie eine Uber-
raschung bertthrt und das fir alle Zeiten
eine Glanzleistung menschlichen Kunst-
schaffens bleiben wird.
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Abb. 108. Tapete ,,Acanthus®
von William Worris.
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Abb. 109,
Stolfmuster von C.F. A. Voysey.
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Ankniplung an
dieelisabethische
Decke.

Konstruktives.

2. DIE DECKE.

Da das erste Ziel der neuen Bewegung im Hausbau die Wiederankniipfung
an alte volkstéimliche Handwerksweisen war, konnte es nicht fehlen, daB man in
der Ausbildung der Decke auf die Zeit zuréickging, in der die nationale Kunst
die schénsten Triumphe gefeiert hatte: auf die elisabethische. Zweierlei Decken
waren es, die man wieder einfithrte, die sichtbare Balkendecke und die mit einem
Flachenmuster tiberzogene Stuckdecke. Damit (ibersprang man einfach den ganzen
franz6sischen und italienischen EinfluB}, der sich in den architektonisch eingeteilten
Decken der letzten zweiundeinhalb Jahrhunderte geauBert hatte und allerdings in
den grazidsen Gebilden der Adamschen Kunst zu hoher Vollendung gedichen war.
Man ging auf den alten echt englischen Gedanken der Deckenausbildung zuriick,
der lediglich eine Flichendekoration, keine architektonische Gliederung anstrebte,
Dies alles bezieht sich auf die Decken, die man tiberhaupt dekoriert. Dafl auBer
ihnen jedoch auch die ganz einfachen undekorierten Decken im heutigen englischen
Hause eine grofie Rolle spielen, ist bei dem groflen Zug nach Einfachheit, der
das englische Haus durchweht, selbstverstindlich.

Um zunichst die technische Frage kurz zu beriihren, so ist zu bemerken,
daB die englische Deckenkonstruktion wesentlich von der deutschen abweicht.
Ahnlich wie beim englischen Dach werden ganz diinne, bohlenartige Balken eng
nebeneinander gelegt. Die englischen Balken sind nur etwa 5 bis 7!/> cm (meistens
5 em) breit bei 20 bis 25 cm Hoéhe und liegen 30 bis 38 cm von Mitte zu Mitte
auseinander (Abb. 118). WMan bedeckt mit diesen diinnen und hohen Balken
Réiume bis zur Hochstspannung von 5 m. Es ist dabei interessant zu beobachten,
dall die deutsche Decke mit ithren breiteren Balken, aber weiteren Abstinden fast
genau denselben Holzinhalt hat wie die englische; man koénnte die englische

Decke so autfassen, daf} jeder unsrer

(7272777, ﬁ- qy’/; @;Z:F*,/ ) ?’alkerf ind drei Bohl;n zeésig ?11:2
A 17 | iese n dem von dem geuisc
Z 1 ‘Jri} e L f/ Balkenfelde eingenommenen Raum
}/,g' |l (frorfesacd 7 verteilt wirden.
? = 7 Der englischen Konstruktion
2 1 7 muBl dabei der Vorteil zuerkannt
fl‘= | 7 werden, dal sie die Last der Decke
A= =i gleichmifBiger auf die Mauer ver-
7 ',%/ teilt, worin sogar ein Grund daftir
;j'! Fé gefunden werden kénnte, dafl man
A= = 7 in England allgemein mit diinnern
a1 1l | 7 Mauerstirken auskommt als bei uns.
ﬁr W 7 Auf diese gleichmaBige Verteilung
AL _JJL (. wird auch dadurch noch hinge-
iz i arbeitet, dall man stets eine Mauer-
S - latte anbringt. Diese in die Mauer
b g p——— zu legen, halt man jedoch nur da.nn
(Die bo}';lzna;-tig.:i Bl'aﬁll;eg: Filen;.:sn‘enlsglbr:m;:neif'?:ﬂec?-und fT.:II‘ EUt’ wenn 3I¢ “aus EISE‘.I]. ‘!St,
sind durch cine Kreuzstakung versteift). eine Bauart, die heute vielfach an-
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und siebziger Jahren an stellten sich mit
der ErschlieBung des Orients zu den ) ‘
heimischen Produkten noch die echten 4 e N e
orientalischen Teppiche in Masse ein, die =
fetzt in ungezihlten Schilfsladungen her-
einfluteten. Daneben waren stets noch
die echten franzésischen Aubussons fiir
die Drawingrooms guter Hauser iblich.
Die Entwicklung des Musters des
englischen Teppichs ist nicht minder in-
teressant wie die Geschichte der Teppich-
industrie. Die im achtzehnten Jahrhun-
dert hergestellten Teppiche waren in threm
Muster ganz von Frankreich abhingig,
erst Adam fertigte eigene Entwiirfe. Im
neunzehnten Jahrhundert, als die eng-
lische Industrie technisch und wirtschaft-
fich zu ungeheterer Macht gelangte, trat
aber gerade in kiinstlerischer Beziechung
auch im Teppichmuster ein Verfall ein,
Die viktorianischen Teppiche mit ihren
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schreienden Blumenmustern, den natura-
listischen Tieren und Landsl:haﬁian, den e
Nachahmungen von Rokokogoldleisten _ bb. 134,

und anderen Ungeheuerlichkeiten sind e
durch ihre ScheuBlichkeiten in England sprichwortlich geworden. Die Einftthrung
der persischen Teppiche wirkte auf das heimische Teppichmuster insofern glinstig
ein, als jetzt die Fabrikanten eine Anlehnung an das orientalische Muster ver-
suchten. Es konnte jedoch nicht ausbleiben, daf} der frische, gerade in der Urwiich-
sigkeit und Unregelmassigkeit des orientalischen Musters liegende Reiz dabei ver-
loren ging und lediglich ein kiinstlerisches Falsifikat aus dem Bemitihen herauskam.
Dagegen trat mit den siebziger Jahren aus einer anderen Quelle eine wirkliche Ver-
besserung des Musters ein, die dauernd und nachhaltig geblieben ist. Der allge-
meine Aufschwung im englischen Flachmuster, in seiner breiten Wirkung haupt-
sichlich die Frucht des Lehrganges der Southkensington-Schulen, erstreckte sich
vor allem auch auf den Teppich. Wie die Stofffabrikanten, so hatten auch die
Teppichfabrikanten eingesehen, daBl sie sich an Kimstler wenden miifiten, um
ihre Fabrikate kiinstlerisch zu heben. Walter Crane, Lewis F. Day, Voysey
haben eine reiche Auswahl von Teppichen gezeichnet und der englischen Indu-
strie zur Verfigung gestellt. Morris nahm das Gebiet auf, aber, wie alle seine
Techniken, nur in der Form der Handarbeit. Unter der Bezeichnung Hammer-
smith-Teppiche hat er handgekniipfte Erzeugnisse geschaffen, die zwar eines
eigenartigen Reizes nicht entbehren, aber doch in ihrer kiinstlerischen Wirkung
mit seinen Stoffen und Tapeten nicht zu vergleichen sind (Abb. 133). Die Tep-
piche Voyseys bewegen sich in der auch in seinen Stoffen angeschlagenen Orna-
mentik (Abb. 134 und 135). Er hat jedoch auch einige ganz andersgeartete
Teppiche gezeichnet, z. B. solche mit stammbaumartigem Rankenwerk, Kinder-
stubenteppiche mit allerhand realistischen Darstellungen aus der Marchenwelt usw.
George Walton hat viele treffliche Teppiche in seiner vornehmen, abgeklarten,
dabei aber doch immer noch ornamentlichenden Art gezeichnet. Alle diese Tep-
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piche bewegen sich im stilisierten Pflanzen- und Blumenornament. Wirklich
moderne Teppiche im heutigen kontinentalen Sinne hat nur Brangwyn entworfen
(Abb. 136). Sie haben ein Muster von jener geheimnisvollen Unbestimmtheit,
die so anziehend wirkt, vor allem aber sind sie vorziiglich in der Farbe, frisch
ohne herauszufallen, vollsaftig, ohne brutal zu werden. Brangwyn steht mit diesen
genialen Entwirfen in England jedoch ganz allein da. Das heutige allgemeine
Muster ist, so weil es neu ist, zahm und lieblich, bewegt sich aber in sicherem
Geschmack und macht keine Fehltritte. Ganz besonders in den billigeren, nicht
sammetartigen Wollteppichen trifft man vollkommen befriedigende Entwiirfe in
grofler Anzahl an. In den teureren, namentlich den Axminsterteppichen, hertscht
noch viel Nachahmung von Orientalischem vor. Indessen ist es auch hier méglich,
vollkommen befriedigende Muster in allen gewiinschten Farben auf dem Markte
zu erwerben, zumal die Auswahl ungemein reich ist.

Die englischen Teppiche, die Axminster-, Briisseler, Wilton,, Kidder-
minster-Teppiche usw. wurden bis vor kurzem fast ausschlieBlich und werden
auch jetzt noch in der Regel in Bahnen von ,68 cm Breite gefertigt. Diese
Bahnen werden zusammengenaht und mit einer 35 bis 50 cm breiten Borte
versehen zu Teppichen von irgend welchen GroBen zusammengestellt. Neuerdings
fertigt man jedoch auch grofile Teppiche im ganzen oder fisgt wenigstens die
einzelnen Bahnen gleich auf dem Webstuhl zusammen. Hierdurch wird der
Verschnitt gespart, der sonst beim Zusammenpassen des Musters eintritt.

Neben den heimischen Teppichen werden besonders die dickfadigen, im

e Grundton kirschroten, mit spirlichem
griinen Muster vermischten modern-tiirki-
schen Teppiche im heutigen englischen
Hause noch in groBer Anzahl angewandt,
namentlich im Speisezimmer. Fiir den
europaischen Markt besonders gefertigt,
sind sie jetzt in jeder beliebigen GrofBe
zu haben. Ebenso erfreuen sich grofBe
persische Teppiche sowie auch indische
und verschiedene andere orientalische Tep-
picharten noch grofler Beliebtheit, der
Orient pafit sich jetzt allenthalben den
europaischen Forderungen nach auBer-
ordentlicher Gré8e an. Und schlieBlich
haben alle diese orientalischen Teppiche
den Vorzug, dafl sie fiir einen Preis her-
gestellt werden, der fiir ein europiisches
handgekniipftes Erzeugnis nicht denkbar
wire; ein englischer handgekniipfter Tep-
pich wiirde das Doppelte kosten.

Der zwischen dem Teppich und
der Wand freigelassene Fussbodenstreifen
erhilt eine besondere Behandlung. Ent-
weder wird er gestrichen, oder man fiigt
rings um den Teppich das vorerwihnte
diinne Parkett oder man deckt das Rand-
stiick mit Filz oder mit Linoleum oder

Entwurf zu etnem gewebten Teppich

mit anzusetzender Kante von C. F. A, Voysey, mit Matten ab. Wird Parkettierung ge-
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und die Schaufel auf der anderen, entweder auf
die Wand des Kaminvorsetzers gelehnt vor dem
Feuer, oder es sind besondere Stiitzeisen, fire dogs,
innerhalb des fender dafiir vorhanden (vgl. Abb.156),
Damit sie nicht aus ihrer Lage gleiten und durch-
einander geraten, was bei Hantierungen am Kamin
nur zu leicht geschieht, legt man ein Stiick Metall
von der Form eines Briefbeschwerers in die Mitte
zwischen sie. So ist im englischen Durchschnitts-
hause der kleine Platz innerhalb des fender mit nutz-
losen Geriten geradezu verbaut. Es braucht kaum
gesagt zu werden, daB Kamine, deren Gestaltung
in der Hand von Kiinstlern gelegen hat, diesen Zu-
satz nicht oder doch in besserer Form haben.
Man laBt die nutzlosen Gerite, Schaufel und Zange
ganz weg, oder hingt sie, jetzt aber fiir den wirk-
lichen Gebrauch bestimmt, an der Wand neben
dem Kamin oder an einem besonderen Stinder
(Abb. 146) auf. Zu dem genannten Gerdt tritt
manchmal noch der Besen, mit dem man gelegent:
lich die Asche unter den Aschenfall kehrt und wohl
auch der Blasebalg, zwei Gerite, die man sonst
Abb. 153-CGU'3¢i5=rﬂfr Kamin von nicht als Zijerstlicke betrachtet, die aber fir die

» KON Ve héchst sorgliltice Pilege, die man in England dem
Feuer angedeihen [48t, notwendig sind. Der Behilter fir Kohlen steht neben
dem Kamin und hat die verschiedensten Formen, manchmal wird er aus blankem
Metall (Kupfer) und gefaBartig gebildet (Abb. 158), nachdem frither der
schwarzlackierte Kasten mit Klappdeckel das ibliche Gerat war, Zur wvoll-

P T e TR e T R e T T R s S e i P ,__'__1
| . ¥ b R Ly " s » e LE RS g :

Abb, 154, Hélzerne Kaminumrahmungz ven Abb, 155. Gufeiserner Kamin von
John P. White in Bediord, C. R. Ashbee.
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allen Landern tut. Und in dem Vorstadthiuschen des Kleinbirgers ist noch
die Nachbliite der prunkvoll-schibigen Kunst des neunzehnten Jahrhunderts an-
zutreffen, die heute auch das deutsche Durchschnittszimmer noch beherrscht,
Sieht man von diesen beiden Arten ab, so fallt der bei weitem groBte Anteil
an dem heutigen Bedarf dem wiederbelebten Mobel des achtzehnten Jahrhun-
derts zu. Das Sheraton-Moébel regiert wieder im Drawingroom und im Schlaf-
zimmer, der Chippendale-Stuhl im Speisezimmer. Grofe Fabriken, von denen jede
einzelne Hunderte von Arbeitern beschiftigt, widmen sich ausschlieBlich der Her-
stellung von solchen Mobeln, die Mobelmagazine sind angefiillt mit neuen Sheraton-
und Chippendale-Wiederholungen, die beim englischen Publikum heute die am mei-
sten begehrten Mébel sind. Man hat alle Techniken des endenden achtzehnten Jahr-
hunderts wieder hetvorgesucht, die eingelegte Arbeit, das Satinholzfurnier, die
Malerei auf Holzgrund. Die Fabriken finden in den Tlischlerbiichern des acht-
zehnten Jahrhunderts einen unerschopflichen Schatz an Motiven der Wébel-
ausbildung, so reich und mannigfaltig, daB das heutige Mobel thn gar nicht
einmal voll ausnutzen kann, Denn dasLeben der damaligen englischen Gesellschaft
stand, wie schon erwihnt, nach einer gewissen Richtung hin auf einer Hohe der
Kultur, die wir heute noch kaum wieder erreicht haben. Das damalige Mobel deckt
fast noch alle Bedtirfnisse des heutigen englischen Hauses vollkommen.

Im allgemeinen bildet man die alten Stiicke keineswegs mit dem Ziele
archiologischer Treue nach, man 4ndert Teile, die heute ausgesprochen un-
modern erscheinen wiirden, um,
128t Gedrehtes und Geschnitztes
weg, kurz man gehtinder blirger-
lich-modernen Vereinfachung,
die schon die Tischler des acht-
zehnten Jahrhunderts gegentiber
dem Louis XVL-Nobel an-
wendeten, noch einen guten
Schritt weiter, Die Kasten- und
Schrankmébel folgen der Tra-
dition Sheratons und Hepple-
whites, die Stithle mehr der
Chippendales, dessen Stithle im
ganzen ernster und behdbiger
waren als die seiner Nachfolger
und die daher dem heutigen
Geschmack mehr zusagen. Bei
der hohen Vollendung des eng-
lischen Mobels des achtzehnten
Jahrhunderts, die ebensowohl
in seinem guten Geschmack als
der echt birgerlichen Kultur
liegt, deren Niederschlag es ist,
wird man in der Wiederan-
kntipfung an diese Kunst kaum
einen Nachteil finden, ja man
wird England zur FortfGhrung
seiner alten Tradition Gliick

Abb. 176. " o ;
EBzimmerschrank in Eiche von C. F. A. Voysey. wiinschen kénnen. Leider macht
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sich jedoch neuerdings ecine
stark antiquarische Neigung
geltend, die sich auch mitVor-
liebe den schrullenhaften For-
men der alten Zeit, den Chino-
iserien und gotischen Imita-
tionen des 18. Jahrhunderts
zuwendet.  Zahllose Werk-
statten widmen sich jetzt diesen
Wiederholungen alter Stiicke,
und sie wiederholen sie so,
daB das Publikum {ber ihre
Entstehung getiuscht wird,
d. h. sie wenden kimstliche
Mittel des Altmachens an. Der
Kenner wird erkennen, worum
es sich handelt. Allein das
grofle Publikum, namentlich
die Kaufer in den kontinen- Abb, 177. Efzimmerschrank in heflem Eichenbols

talen Lindern, auf die die Fal- von C. F. A. Voysey.

scher vorwiegend ihre Tatig-

keit richten, halten diese Stiicke nur zu leicht fiir echt und erwerben sie fiir
den drei- und vierfachen Preis ihres wirklichen Wertes.

Die Anliufe, die die moderne kunstgewerbliche Bewegung im Wébel unter
Motris genommen hat, setzen sich heute vorzugsweise in dem Mobel fort, das
die Arts-and-Crafts-Ausstellungen zeigen. WMorris war nicht eigentlich ein tek-
tonischer Kopf, sondern ein Flachmusterkinstler. Er war in keiner seiner
Leistungen auch nur dhnlich erfolgreich wie im Flachmuster. Am wenigsten
fiihlte er sich aber im Mobelentwurf zu Hause, den er itberhaupt andern, vor
allem Philip Webb GberlieB. Dieser war durchaus frei in der Wahi der Mittel,
er wandte gotische und Renaissanceformen, als Materialien Eiche und Mahagoni,
in der Behandlung die unberithrte und die polierte Holziliche, Einlagen und Be-
malung an. Das Ziel war stets Einfachheit. Die Morrisschen Mobel weichen
aber nicht den Anklangen an die historische Kunst aus; auch halten sie stets
cine gewisse Stufe der Verfeinerung inne. Unter der Generation, die ihm nach-
folgte, wurde das anders. Man bestand auf der unbehandelten Holziliche, ging
auf primitive Bauernformen zuriick, zeigte Giberall, oft in geradezu aufdringlicher
Weise, die Konstruktion und hatte fisr Komfort und verfeinerte Lebensformen
schr wenig iibrig. Diesem Unternehmen lag die Anschauung zugrunde, dafl
man von vorn beginnen miisse, um {iber den verdorbenen Kulturzustand, den
das neunzehnte Jahrhundert heraufgebracht habe, hinwegzukommen. Der ein-
zige Raum im Hause, auf den sich die sogenannten Kunstbestrebungen dieser
Zeit nicht erstreckt hatten, war die Kiiche. Daher ging man aul das Kiichen-
mobel zuriick, die Kichenstithle gaben die Ideen flr das neuc Sitzmobel,
der Kischenschrank fiir das Schrankmébel. Zum Unterschiede von den wirk-
lichen Kichenmbbeln waren diese neuen Mobel nur etwa zehnmal so teuer,
weil sie unter der wirtschaftlichen Voraussetzung des Kunstwerks produziert
wurden. In den Londoner Arts-and-Crafts-Ausstellungen der letzten fiinfzehn
Jahre wurden sic mit dem ganzen Anspruch, Kunstwerke zu sein, vorgefiihrt,
nicht nur insofern der Verkaufspreis dem von Kunstwerken entsprach, sondern
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land so gut wie gar nicht, selbst nicht fiir beste Arbeit; die geringen Wirme-
unterschiede der Jahreszeiten und die stets sich gleichbleibende Feuchtiokeit
bringen nicht, wie bet uns, die Notwendigkeit dieses Hilfsmittels mit sich, um
dem Zusammenschrumpfen und Reiflen des Holzes zu begegnen. Die englische
Tischlerei befindet sich demgemiB noch in einem gewissen primitiven Zustande.,

Ist nun allerdings die beste Art von Arbeit keineswegs so sorgfiltig aus-
gefiihrt, wie wir es in Deutschland heute gewohnt sind, so steht dafiir die arofe
Durchschnittsatbeit auf einer sehr viel hoheren Stufe
als bei uns. Man wird auch in billigen Mo6belladen
keine direkte Schundware entdecken, denn in England
weill auch der kleine Mann und der Arbeiter, dafl
es unwirtschaftlich ist, Schund zu kaufen. Ja gerade
an den f{ir das Arbeiterhaus bestimmten Mobeln fallt
die Massigkeit des Holzes, die Gite des Lederbezuges
und die allgemeine Gediegenheit auf, und dies ganz
besonders in Anbetracht des billigen Preises.

Ein fernerer Vorzug der englischen W&bel
Abb. 182. Mébelbeschiage von  liegt in den guten Schldssern und Beschligen, Man

C. F. A, Voysey. kann sich auch bei dem gewohnlichen Marktmobel

darauf verlassen, dafl das Schlof gediegen und dauer-
haft ist, und die Beschlige stehen auch an ihm durchweg auf einer Hohe, die
einem vom heutigen festlindischen Standpunkte aus geradezu ideal erscheinen
mufl. Gegossener und gepreBter Schund ist in England tberhaupt nicht zu
finden. Schltisselschilder, Schranktiirgriffe, Schubladenbeschiige und Beschlag-
teile jeder Art sind in groBer Auswahl auf dem Markte vorhanden. Als kleine,
den Beschlag betretfende Sonderheit sei erwihnt, daB an englischen Schrank-
tiren und Schubladen stets eine besondere Vorrichtung zum Offnen (meist ein
Ring oder ein dhnlicher Handgriff) vorhanden ist, um den Schliissel zu schonen.
Der Schléissel beschédigt, wenn er den Dienst der Aufziehvorrichtung {ibernehmen
mufl, durch die fortgesetzte Anspannung der SchloBteile das SchloB.

Im Gesamtgeprige zeichnet sich das heutige englische Mobel nicht nur
durch seine ruhige Haltung und Gediegenheit aus, sondern auch durch seine
Leichtigkeit und Beweglichkeit, Eigenschaften, die ihm im Gegensatz zu dem
schwerfalligen Geprage der Mobel der viktorianischen Zeit erst in den letzten
Jahrzehnten, und zwar vorziiglich durch die Wiederankntipfung an die Mébel
des achtzehnten Jahrhunderts eigen geworden sind. Auch die eine Zeitfang
herrschende Beeinflussung von Japan her (vgl.S.77) trug viel zur Entwicklung
nach dieser Richtung hin bei. Alle Sticke,
mit alleiniger Ausnahme vielleicht der grofien
- Kleiderschrinke der Schlafzimmer, sind leicht
| gebaut und verschiebbar, Es gibt keine grofien
Biifetts wie bei uns, die kleine Gebiude an
sich sind und nur durch breite Ttiren und {tber-
breite Treppen an ihren Bestimmungsort ge-
langen kénnen. Auf solche Stiicke sind dic
| englischen Hauser schon in den Offnungen

und Gingen gar nicht eingerichtet. AuBer dem
EBtisch gibt es im heutigen englischen Hause
auch keinen cinzigen groflern Tisch. Es ist

Abb. 183, : . i biccal
Mbbelbeschlige von Edgar Wood. alles in kleine Gelegenheitstische (occasional
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Phantasierahmen, die man jetzt sogar mit plastischen Fortsetzungen des Inhaltes
des Bildes versieht, sind die Zeugen einer Geschmacksverwilderung, in die
nur eine auf ganz niedrigem Niveau stehende kinstlerische Anschauung ver-
fallen konnte. Sie haben mit England nichts zu tun, das, man mag sagen
was man wolle, in seinen neueren kiinstlerischen Anschauungen vor allem in

drei Dingen hervorragt: in guter Haltung, Verntinftigkeit und ungetrubtem thk
ftir das Schickliche.
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Abb. 190, Gartenhalle mit Mobiliar von C, F. A. Voysey.
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Abb. 197. Halle im Landhause Norney in Godalming, Surrey von C. F. A. Voysey.
Ansicht von der Eingangstlr aus.
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Abb. 198, Halle im Landhause Norney in Godalming, Surrey von C. F. A. Voysey.
Aansicht gegen den Treppenaufgang.
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