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heute bereits durchgearbeitete Projekte vor, bei denen von der oft geradezu
krassen Planlosigkeit englischer Stadtvergriferungen von ehedem nichts
mehr zu merken ist. Weitere Griindungen gleicher Art sind in Menge geplant.
Man kann also sagen, da ganz England von der Bewegung erfaft ist, und
daBl damit die ersten definitiven Schritte zur Entlastung der {ibervélkerten
Grofstéddte sich vollziehen, die bei geeigneter Weiterfilhrung einen bedeut-
samen Riickschlag auf den grofistddtischen Bodenspekulationswahnsinn aus-
iiben miissen, die gewissenlosen Preistreibereien einer vor keinem Wagnis
zuriickschreckenden Sorte von modernen Freibeutern allmihlich lahm-
zulegen berufen erscheinen.

In weit ausgedehnterem MaBe jedoch spricht sich die ,,Back to the
land*-Bewegung in zwei Gartenstadtgriindungen aus, wovon die eine, Letch-
worth, bereits bis zu einem hohen Entwicklungsgrad gelangt ist, wihrend
bei der andern, Hampstead, im Friihling 1go7 der erste Spatenstich getan
und im Laufe des Sommers eine Anzahl von Strafienziigen und Hausbauten
erstellt wurde. Von ihnen soll im nichsten, dem SchluBartikel die Rede sein.

EINE AUSSTELLUNG MODERNEN KUNSTGE-
WERBES IN LONDON = VON P. G. KONODY-
LONDON &=

moderne englische Kunstgewerbe befindet sich
gegenwirtig in einem eigentiimlichen ﬁhergangs—

J
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der Juweliere, Mdbelhindler oder der Niederlagen
von Gebrauchs- und Luxusgegenstinden jeder
Art besichtigt, wird tiberhaupt zu zweifeln an-
fangen, daB es momentan in England ein bliithen-
des Kunstgewerbe gibt. Der praktische Sinn des Engldnders hat sich von
jeher den Unarten des Art Nouveau- oder Jugendstils feindselig gegeniiber-
gestellt, obgleich Libertys auf kurze Zeit durch die Einfiihrung dieser ,,neuen
Kunst” viel von sich sprechen machten. Heute ist man dieses Stils schon
herzlich iiberdriissig und der Atelierjargon hat dafiir eine treffliche Bezeich-
nung gefunden, die eine Spur der Verachtung mit sich trigt; was man
frither als ,artistic’ bezeichnete, wird heute ,arty** benannt. Im Deutschen
ld8t sich der Unterschied ungefdhr mit den Ausdriicken ,kiinstlerisch® und
. kinstelnd* ausdriicken, obgleich die Anwendung von kiinstelnd nicht ganz
mit arty fibereinstimmt. , Arty** sind jene blassen, dsthetischen Farbenténe,
mit welchen Libertys Ladenfenster in billigem Material ausgeschlagen waren
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/ff :’;_3 *.:':':E‘F " stadium und es ist schwer, aus dem Bild, das sich
Er-':i“u): F!:-‘ )\ dem Beobachter darbietet, auf den Entwicklungs-
«“fir_i‘ : ':1.':" %) gang der nahen Zukunft Schliisse zu ziehen. Der

o ‘f:j__-*;";‘w- EME~=}| Fremde, der nach London kommt und in den
" i, x HauptstraSen der Millionenstadt die Schaufenster



Anssiellung in Lon-
don, Schifesel von
C T A Vorscy

und welche in den Draperien der Gemiilde Albert Moores zu
finden sind. ,,Arty* sind die sinnlosen Kurven und Schnér-
keln der typischen Liberty-Zinn- und Metallarbeiten und die
steifen, griingebeizten Zimmereinrichtungen aus billigemn Holz
und mit diinnen Kupferbeschliigen. Und mit der Erfindung
dieses bezeichnenden Wortes ,,arty” war der erste Nagel in
den Sarg der neuen Kunstrichtung geschlagen.

Das kaufidhige und kunstverstiindige Publikum wandte
sich mit j@hem Umschwung dem franzésischen und eng-
lischen XVIIL Jahrhundert zu. Chippendale, Sheraton,
Hepplewhite, altenglisches Silber und Sheffieldplate, Mezzo-
tintodrucke, Miniaturen von Cosway und Engleheart, alt-
englisches Porzellan und die unzdhlisen geschickten Fil-
schungen solcher Kunstwerke verdringten die Arbeiten des
modermen Kunsthandwerkers; und heute gibt es kaum ein
Haus in London, dessen Eigentiimer nicht mit mehr oder
weniger berechtigtem Stolz dem Besucher seine Schiitze aus
jener Glanzzeit national-englischer Kunst vorfilhrt. Die
grofen Niederlagen fir Hauseinrichtung sind vom Dach-
stuhl bis zum Keller mit alten Stiicken und mit modernen
Kopien alter Stiicke gefiillt, wihrend die Juweliere, Galan-
teriewarenhindler, Metallwarengeschifte und so weiter nach
wie vor den modernen Kunstarbeiter vernachldssigen und
sich auf den Vertrieb mechanisch hergestellter Dutzend-
arbeiten beschrinken. So zeigen also die Schaufenster der

Londoner Geschifte nur wenig Spuren der regen Titigkeit individueller
englischer Kunstarbeiter, einer Tétigkeit, welche sich in letzter Zeit mehr als
je zuvor auf das Erfinden neuer und feiner Varianten jener alten Stilarten
geworfen hat, welche bei dem Publikum heute so
groBen Anklang finden.

Die Hauptschwierigkeit, mit welcher der aktive

Kunsthandwerker zu kiimpfen hat, istdie Abneigung
der Ladenhéndler, sich auf Neuheiten einzulassen
und seine Erzeugnisse dem Publikum vorzufiihren.
Mit Ausnahme der VerkaufsverschleiBe der Guild
of Handicraft, der Artificers Guild und noch einiger
weniger Genossenschaften #hnlicher Art ist daher
wenig persinliche angewandte Kunst in den Aus-
lagen der West-End-Strafien zu sehen und der Kunst-
handwerker ist darauf angewiesen, seine Arbeiten
entweder im eigenen Atelier oder in Ausstellungs-
lokalen oder in fiir den Zweck gemieteten Riumen
der Offentlichkeit vorzufithren. Selbstverstindlich
sind da die Aussteller auf den Besuch angewiesen,

Ausstellung in London,
Schitissel vom C. J. A. Voyaey



der ihnen durch persénliche Einfithrung, durch den Einfluf-
kreis des Lokaleigentiimers und durch giinstige Be-
sprechungen in den Tages- und Wochenzeitungen zuge-
fihrt wird, was den Wettbewerb mit den giinstiger
situierten Ladenhéndlern sehr erschwert. Behufs Vermin-
derung der betréichtlichen Spesen und gegenseitizer Aus-
niitzung der Klientel jedes einzelnen Kiinstlers haben sich
nun in letzter Zeit eine Unzahl kleiner Gruppen von Kunst-
handwerkern gebildet, deren einziges Band dieses gemein-
schaftliche Interesse ist, und die aus augenfilligen Griinden
mit Vorliebe den Monat Dezember zur Ausstellung ihrer
Erzeugnisse wihlen, um einen betrichtlichen Teil der
K#ufer des Weihnachtsmarkts an sich zu ziehen. So sind mir
personlich in den zwei oder drei Wochen vor Weihnachten
nicht weniger als dreiBig Einladungen fiir Ausstellungen
kunstgewerblicher Erzeugnisse zugekommen. Eine charak-
teristische Sammelausstellung dieser Art soll den Gegen-
stand meiner Besprechung bilden und durch eine Aus-
wahl von Abbildungen illustriert werden.

Diese Ausstellung ward etwas abseits von dem Zen-
trum des Londoner Kunstlebens, in der Baillie Galerie in
Baker Street abgehalten, gewann aber durch die Anwesen-
heit einer bedeutenden Auswahl von Arbeiten und Ent-
wiirfen des C. ]J. A. Voysey ein ganz besonderes Interesse.
Voysey ist vor allen Dingen Architekt. Darauf beruht die
konstruktive Zweckmaifigkeit seiner kunsthandwerklichen
Erzeugnisse, Er ist aber auch Idealist und als solcher be-
miiht er sich in Wort und
Schrift und manchmal sogar
in seiner Kunst, die gesunde

Ausstellong in London,

i = Messinglenchter,
Basis seines Schaffens zu ver-  emtwosfen von €. . a.
H Voyser,ausgeflihrt von
lE.ugnen, S dem EﬂilschEﬂ Eli]e;' & Co.

Gedanken Ausdruck zu geben:

wAlles edle Gefiihl beruht auf Verstand, Gewissen
und Liebe; und alle Kunst, die nicht auf Verstand,
Gewissen oder Liebe wirkt, hat keine Existenz-
berechtigung.*

Was nun Gewissen und Liebe mit der Archi-
tektur und dem Kunsthandwerk zu tun haben,
das diirfte Voysey selbst schwerlich erkliren
kinnen, es sei denn, daB des Kiinstlers Gewissen
thn zu ehrlicher, solider Arbeit bewege und dal
sein Schaffen auf Liebe zur Kunst beruhe. So

Aunsstellung % 2 =
in London, Wassergefis, Martinware  legt aber nicht Voysey sein Diktum aus — er
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4 meint es wortlich, selbst wenn er in der Praxis
iag die Theorie hdufig vergiBit. Vielleicht ist seine
B | kindische Vorliebe fiir das Herz als Liebessymbol
zur Dekoration — und leider hiufig zur Verun-
staltung — aller miglichen Gegenstinde der Ab-
sicht zuzuschreiben, seinen so oft ausgesprochenen
Grundsatz in Tat umzusetzen. Und so findet man
unter hiibschen Stiicken auch solche Geschmack-
losigkeiten wie einige eichene Stithle mit durch-
brochenen Herzen oder die abgebildete Kachel,
die zwei Schwiine unter einem stilisierten Baum
zeigt, an dessen Zweigen violette Herzen mit gelben
Béndern befestigt sind! Voysey schwelgt in
_ Herzen. Man besichtige nur eine Gruppe zier-
p—— licher Schliissel, deren Kopfe eine ganze

= - Reihe von Spielarten des Herzmotivs dar-
stellen — solide Herzen und durchbrochene
Herzen und nach maurischer Arabeskenart
verschlungene Herzen. Sogar das ziemlich
plumpe und zu niedrige Eisengestell der
Lampe aus milchigem, opalisierendem Glas
von Powell & Sons erinnert an senkrecht
durchschnittene Herzhiilften. Es ist iibrigens
y nicht uninteressant, die dem Auge unge-

Apsstellung in 1.:1:;:5. Lampe sis Opal- fil]ig:n\f:rﬁ]misu
glas von Powell n%, sthmicdeciscrnes dieser L-Ell'.l!lpt tl']it

Gestell von C. . A. Voysey i 'prﬁchﬁ.gen
grofien Kerzenstinder fir Kirchengebrauch zu ver-
gleichen, welcher eines der Hauptstiicke der von
W. Héfler in London arrangierten Ausstellung
Wiener Kunsterzeugnisse bildet. Voysey hat hier
offenbar sein Schinheitsgefilhl dem klaren Verstand
geopfert, der ihn bewegt, das bei einer Lampe so
wichtige Element der Sicherheit und Standkriftigkeit
zu beriicksichtigen. Die Wiener Arbeit ist offenbar
die eines frei erfindenden Kinstlers ohne archi-
tektonische Schulung. Die Linienfithrung ist
schwungvoll und tadellos schin, ochne dem Material
Zwang anzutun; aber der leichteste Stof geniigt,
um das schwere Gestell ins Schwanken zu bringen
und das Gleichgewicht zu stéren. Zur Entschuldi-
gung Voyseys mull ferner noch gesazt werden, daB Ansstellung in London,
die Schénheit der Lampe auf der herrlichen Fir- Wasterkrug aus versilbertem

Kupfer von C. J. A. Voyaey, aug-
bung der durch Unterordnung des Gestells hervor- [\d'srh.l‘!mn H-lgnl:ridc\r-m-r:wldl




gehobenen Glas-
massen beruht.
Die gliick-
lichste Anwen-
dang des bei
Voysey fast zur
fixen Idee ge-
wordenen Herz-
motivs ist ent-
schieden an der
Kohlenschaufel,
die einen Be-
standteil eines
reizenden Stdn-
ders filr Kamin-
gerdtschaften bil-
det. Vielleicht
war es nur Zu-
fall, vielleicht Ab-
sicht, daBi Voysey
hier zum ersten
Mal eine wirklich -
'Pl'ﬂkﬁﬁﬂhﬂ Form  Avsstellung in London, l;um:htr Polster von Mrs. Reynolds Siephens, nach einer
fiir diesen so not- A T Y
wendigen Gebrauchsgegenstand gefunden hat. Die Fiitterung des englischen
Kamins mit Kohle wird als Prirogativ des Haunsherrn und der Hausfrau
angesehen, wie denn iiberhaupt der Kamin im englischen Familienleben und
gesellschaftlichen Verkehr eine Rolle spielt, die ihm sonst in keinem mittel-
europdischen Lande zuerteilt wird. Jedermann, der die Kohlenschaufel
iiblicher Form, welche vor jedem Kamin in Begleitung der Zange und des
Stobers zu finden ist gehandhabt hat, weifl aus
Erfahrung, wie schwierig es ist, das flache Ende
der Schaufel in den gefiillten Kohlenkiibel zu
zwingen. Bei Voyseys herzformiger Schaufel
1561t sich das spitz zulaufende Instrument leicht
zwischen die Kohlen einfithren und wolladen.
Ubrigens sind auch sonst der Eisenstiinder, mit
einem Messingadler, auf einer Bronzekugel
sitzend, gekront und die einfachen, zierlich
geformten Gerdtschaften schin proportioniert
und wiirden jedem Zimmer als Schmuck dienen.
Offenbar dazu gehorig ist der aus denselben
Ausstellung in London, Fliese von  Metallen hergestellte Ofenschirm mitden Adlern,

Mss. Pilkingion,
nach Zc:i.chnu.:t-g von C.J. A.Veysey die auf den kugelgekrinten Stdben thronen.




Selbstverstindlich ist dieser Schirm
mit seinem Stoffgehiinge nicht zum
Schutz gegen die Glut des Feuers,
sondern zum Verbergen des Kamins
wahrend der warmen Jahreszeit
bestimmt.

Der Unterschied zwischen der
architektonischen Grundlage der
Kunst Voyseys und der rein orna-
mentalen Tendenz anderer Kunst-
handwerker ergibt sich aus dem Ver-
gleich derVoyseyschen Kamingarnitur
mit der hier gleichfalls abgebildeten
des Mr, Bainbridge Reynolds mit
ihrer hiibschen aber durchaus {iber-
fllissigen Verschnorkelung. Eine Neu-
erung ist hier die Sprungfeder, durch
welche die Elastizitiit des Eisens der
Zangenbfinung unterstiitzt wird.

Durchaus praktisch ist auch
Voyseys eiférmiger Kohlenkiibel mit
zwei Hen-

g keln, deren
einer zum
Tragen und
der andere
zum Umstiil-
pen und Aus-
schiitten des

Kiibels dient.

Ausstellung in London, KamingerSt von Balnbridge In der Form
Reynolda

ist dieses
Stiick eine elegante Nachahmung der kupfernen
Kohlenkiibel, die schon vor hundert Jahren in Ge-
brauch waren und heute von Antiquititensammlern
sehr geschiitzt werden. Eine famose Neuerung ist
das unter der Wiélbung angebrachte Fach zum Ein-
schieben der kurzstieligen Schaufel. Ebenso lehnt
sich der einfache, aber doch weit von Dutzendarbeit
entfernte Messingleuchter an ein altes und bewiihrtes
Muster an, das noch manchmal in entlegenen Farm-
hidusern zu finden ist. Ausstellung In London,
Voysey ist {iberhaupt am besten — und darin Yasserkrig aus versilbertem

_ & Kupfer von C.J. A. Voyaey, aug-
unterscheidet er sich kaum von der Mehrzahl der gemneivon Bainbridge Reynolds
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gegenwiirtig in England arbeitenden Kunsthandwerker —, wenn er sich mit
leichten Varianten der guten alten Stilarten befaBt Er strebt selten nach

Angstellong in London, Ficher von Miss Jessic Bayes

auffalliger Originalitdt und wenn er seiner freien Erfindungsgabe die Ziigel
lockert, scheint er hiufig seinen Sinn fiir Zweckmifligkeit der Materialver-

Aupsstelleng in London, Flicher von Miss Jessie Bayes

wendung und des konstruktiven Aufbaus zu verlieren. So ist von den beiden
hier abgebildeten Moébelstiicken der Armstuhl aus lichtem Eichenholz mit
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durchaus Voyseys
eigene Erfindung und
wenn er auch an
Soliditdt nichts zu
wiinschen iibrig 148t,
erinnert das Gestell
doch in hochst un-
angenehmer Weise
an den Korper und
die Beine einer Kreuz-
spinne. So stark ist
dieser Eindruck, dafl,
wennman eine kurze
Zeit lang die Augen
darauf fixiert, man
sich kaunm wundern
wiirde, den ‘Tisch
plotzlich durch den Raum kriechen zu sehen. — Noch
merkwiirdiger ist die Geschmacksverirrung, welche
“‘u'-:w'.rzu_r bewog, eine mittelalterliche FluBlandschaft fiir
ein Teppichmuster zu verwerten, — und zwar nicht etwa
fir einen Wandteppich, sondern fiir eine FuBboden-
bekleidung. In schiner Farbenharmonie ist da eine Un-
masse von amiisanten Einzelheiten eingewoben: ein Fluf
mit seinen Briicken, Segelbooten, Ruderbooten und
Schwénen, und an den Ufern Hiuser und Giirten und
Kirchen, Jdger und Pferde und Hunde, Federvieh und
Hornvieh, Hasen und Hirsche, Landstrafien und Wind-
miihlen. Es versteht sich von selbst, dafl alles dies
Getiimmel nur von einer der vier Seiten aus verstindlich
ist und von den drei anderen Seiten nicht einmal als
Ornament wirken kann. Auf ein besseres Verstindnis der
richtigen Behandlung eines Teppichmusters weist der
rein ornamentale Entwurf, in welchem eine Bordiire von
grinem Rankenwerk ein mattblaues Feld mit stilisierten
Pflanzen und lichtvioletten Végeln umschlieBt, obgleich
es auch hier ein Oben und Unten gibt, was doch fiir ein
FuBbodenmuster — sei es Parkett oder Mosaik oder
Teppich — nicht ganz passend ist.

Ausstellang in London, Topf, Martinware

braunem Ledersitz eine ziemlich genaue
Nachahmung eines wohl bekannten Ty-
pus, von dem er sich hauptsichlich durch
die Ausbuchtung der Arme unterschei-
det. Der runde Eichentisch dagegen ist

Amnzstellung in London,
HKammstander mit Schan-
fel, StSber und Zange,
won Elsley & Co., entwor-
fen von C. ]. A. Voysey



Ausstellung in Londen, silbernes Tafelgerit von C. [ A. Voysey
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Der Vogel spielt in Voyseys Kunst eine noch bedeutend grofere Rolle
als das Herz. Es scheint iberhaupt, daB er sich, wenn er nicht streng kon-
struktiv ist, auf diese beiden Motive beschrankt. Wir haben den Vogel schon
auf dem Ofenschirm und Kaminstinder und auf dem Teppichfeld gefunden.
Er figuriert in ebenso auffilliger Weise auf fast allen seinen Tapeten-
entwirfen, auf seinen Zeichnungen fiir Seiden- und Baumwollstoffe, auf

Ausstellung in London, Armsiuhl, Bickenhols mit Ausstellung in London, Ofenachirm von Elsley
Lederbeztg von Elsley & €=, nach C. J. A, Voysey & Co., nach Entwuorfl von C. J. A Voysey

seinen Kacheln fiir Kaminverkleidungen, auf seinen Stickmustern, wie zum
Beispiel auf dem von Mrs. Reynolds Stephens ausgefiihrten Polster in zarten
Tbnen von Griin und Hellviolett.

Mit den bisher erwiihnten Gegenstéinden ist das Gebiet von V oyseys Kunst
keineswegs erschépft. Von seiner Landhausarchitektur hier zu sprechen,
wiire kaum am Platz, obgleich die Ausstellung bei Baillie Photographien
seiner neuen Bauten und Innenriume mit einschliet. In einem dieser
Hiuser, welches er fiir ein Parlamentsmitglied baute, erlaubte er sich den
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etwas gewagten Scherz, in der Holz-
schnitzerei des Endpfostens der
Innenstiege in grotesker Weise auf
den Opportunismus des typischen
Politikers anzuspielen, indem er den
Pfosten mit dem Kopf des , Mr.
Facing all ways® — was sich etwa
mit ,Herr Augel nach allen Seiten*
ibersetzen 148t — krbnte. Nach go-
tisch grotesker Art ist auch die hier
abgebildete eiserne Klinke fiir eine
Gartentlir entworfen, bei welcher
selbstverstéindlich das Kinn in den
viereckigen Einschnitt der am Pfosten
angebrachten runden Scheibe paft.
Rein gotisch im Formgefiithl sind
auch die beiden Wasserkrilge aus
versilbertem Kupfer — beides hiibsche
Arbeiten, obgleich sich nicht leugnen
1d0t, daB die Behandlung der Henkel
echer an Schmiedeeisen als an das
wertvollere Metall denken Lifit.

Dies ist ein Fehler, der sich den
wunderschénen Silberarbeiten der
Birmingham Guild of Handicraft in derselben Ausstellung nicht vorwerfen
1aBt. Hier zeigt sich wieder die Tendenz, sich so nahe als méglich an die
schtnen Muster vergangener Jahrhunderte anzulehnen, ohne sie
direkt nachzuahmen. Es ist nur in gewissen Einzelheiten, wie
zum Beispiel im leichten Schwung des Koérpers des groSen
Kruges in der Mitte der Abbildung oder des Bechers rechts, oder
in der eckigen Henkelform des kleineren Kruges, daf sich diese
Birmingham-Arbeiten von den so hochgeschiitzten Stiicken des
XVIIL und XVIIIL Jahrhunderts unterscheiden. Aber diese Einzel-
heiten geniigen, um dem Silbergeriit der Birmingham Guild ein
besonderes Gepriige zu verleihen.

Dieselbe Tendenz offenbart sich in vielen anderen Objekten
dieser ungewdhnlich wechselreichen Ausstellung. So vor allen
Dingen in den geschmackvollen ,,Martin-ware"-Tépfereien, die
sich in Form, Farbe, Glasur und angewandter Dekoration
ziemlich strenge an die Tépfereien des alten Japan anschliefien,
ohne dabei an Originalitét zu biiBen. Beim groBen Topf mit den
Auwssteliung in - Libellen (teilweise eingekratzt, teilweise in leichter Erhthung)

e oder beim Kriigchen mit den Fischen und Wellen sowie bei den

Schillsse]l von
I:.j..ﬁ::l’nyu;l meisten anderen Stiicken ist die beabsichtigte Symmetrielosig-

N ’ a—— - P

Ausstellung in Londen, Hachel von C. J. A. Voysey
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keit der Dekoration ganz im
Sinne der japanischen Kunst
einer Zeit, in der dem euro-
pdischen Markte noch nicht
Rechnung getragen wurde. Die
Farben sind auf die zartesten
Harmonien von Grau, Braun,
Griin, trilbem Gelb und
SchmutzigweiB beschrénkt und
alle Grellheiten der Firbung
oder Schroffheiten der Bemalung
sind ebenso strenge vermieden
als steife Linien und harte
Modellierung.

Im Sinne der italienischen
Renaissance ist ein massiver
Bronzetiirklopfer der Miss Helen
Langley gehalten, welcher ein
schelmisches Kind, aul einem
Delphin reitend, darstellt. Auch
Ausstellung in Londeon, Tisch aus Eichenhole, emworfin von die mit tadelloser Priizision und

C. J. A Voysey 2

feinstem Geschmack ausge-
fiihrten illuminierten Miniaturmalereien der Miss Jessy
Bayes folgen ohne eine Spur sklavischer Nachahmung
den farbenprichtigen Ménchsarbeiten des Quattrocento.
Es sind dies wirklich hervorragende Arbeiten auf einem
leider lange vernachlissigten Gebiet, das ebenso wie
Temperamalerei, Vergoldung und Gessoarbeit, speziell in
Birmingham von einer sich an die Priraffaeliten an-
schlieBenden Gruppe von Kiinstlern wieder mit bedeut-
samem Erfolg beschritten wird. Miss Bayes gehirt zwar
nicht zu dieser Gruppe, ist aber von demselben Geist
beseelt und hat bereits manche Arbeit ausgefithrt, die sie
ohne Scheu den kostbarsten alten illuminierten Manu-
skripten im British Museum zur Seite stellen kann, Unge-
mein zart in Farbe und Ausfithrung sind die von derselben
Dame gemalten Fiicher, von welchen hier zwei Repro-
duktionen beigegeben sind. Sie haben viel von der Anmut
der franzbsischen Ficher des XVIIL Jahrhunderts, ob-
gleich die Ornamentik einer anderen Periode angehért
Die Stibe des einen sind aus Sandelholz in Form der
Bliiten und Blitter der wilden Rose geschnitzt und bemalt,
wiéhrend die des anderen ein Blattmotiv aus Atlasholz in

s s 3 = Ausstellung in London,
leichtem Relief geschnitzt und vergoldet vorfithren. Die Vase, Mantinware



Ficher selbst sind
auf Pergament ge-
malt. Die zu un-
terst stehende Ab-
bildung auf Seite
1ot fiihrt uns noch
einmal zu Voysey
zuriick. Sie stellt
allerlei silbernes
Tafelgerit vor, an
dem sich seine Er-
findungsgabe mit
ungleichem Erfolg
betiitigt. Die Ga-
beln, L&ffel und
Schopfloffel sind
originell und prak-
tisch, dagegen sind
die lkurzklingigen
Messer abscheu-
lich und unprak-
tisch. Es war offen-
bar die Unmoglich-
keit, eine gesunde
neue Form fiir
diesen Gebrauchs-
artikel zu erfinden,
die Voysey bewogen hat, sich von der verniinftigen Urform so weit zu entfernen.

Schlieilich muB ich noch eine Serie hiichst interessanter Aquarelle er-
wihnen, die zwar mit dem Gegenstand dieses Aufsatzes nicht in direktem
Zusammenhang steht, aber einen der Haupt-
anziehungspunkte der Ausstellung bei Baillie
bildete und so origineller Art ist, dafl sie wohl
Beachtung verdient. Die , Musikbilder** der Miss
Pamela Colman Smith bilden eine praktische Illu-
stration der héchst anregenden Zeilen von Baude-
laires beriihmten Gedichte ,Correspondences*:

Ausmellung in London, Wandgehlinge aus Seide und Baumwolle von C. J. A Voyeey

,,Comme de longs échos qui de longseconfondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,

WVaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs etlessonsserépondent.”

Ausstellung in London, Fliese von
Mre. Pilkinglon, p :
nach Zeichnung von C. J. A. Yoysey desten die ,_,Currcspuridcnceyt zwischen Laut.

Ihr empfiinglicher Geist realisiert zum min-
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Form und Farbe. Ihre , Musikbilder” sind, wenn ich nicht irre, die ersten
absolut aufrichtigen Versuche, die Gefiihlseindriicke der Musik in Form und
Farbe auszudriicken. Fantin-Latour, Klinger und andere Kiinstler haben
Musikmotive illustriert; aber keiner von ihnen hat wie Miss Pamela Colman
Smith unter dem direkten EinfluB der Musik gearbeitet, ohne genaues Be-
wuflltsein dessen, was die Hand schafft. Es ist selbstverstindlich, daB der-
artige Impressionen ebenso unbestimmt und unklar sein miissen wie die
Musik selbst, die nicht bestimmte Ideen ausdriicken, wohl aber anregen
kann. Die Bilder der Miss Smith sind keineswegs vollkommen, denn ihre
Linienfithrung ist hdufig plump und ungeschickt. Aber derartige Zeichnungen
kann man nicht an herkdmmlichen MaBstiben messen, denn sie befassen
sich nicht mit gewdhnlichen Tatsachen, sondern mit den rein musikalischen
Elementen des Rhythmus und der wohlgeordneten Bewegung. Der Zug, der
durch alle diese ,,Musikbilder** geht, ist das Gefithl der Einheit der toten
Natur mit dem organischen Leben: Felsen und Biume und Wellen nehmen
menschliche Gestalt an und steigen und fallen und schwingen sich in wiegen-
der Bewegung oder rauschen durch den Raum, als wiiren sie von der Wut
der Elemente getrieben. Es ist dies der spontane Ausdruck der in Linie und
IForm und Farbe umgesetzten Musik.

AUS DEM WIENER KUNSTLEBEN ‘e VON
LUDWIG HEVESI-WIEN ‘e

AQU&RE LLISTENKLUB. Die 2a. Ausstellung dieses Klubs im Kinstlerhaus
vereinigte 280 Nummern, unter denen die Graphik stark hervortrat. Vor allem erwies
man unserem Meister des wiedererweckten Kupferstichs, Johann Sonnenleiter (geb. Nirn-
berg 1825, gest. 1907 als Ehrenmitglied der Akademie), die Totenchren. Ein jugendliches
Selbstbildnis in schlichtestem Bleistift und eine sprechende Kohlenzeichnung Michaleks
erinnerten an seine Erscheinung. Sein ernstes, stattliches Werk hing an den Winden, Wir
haben uns noch damals mitgefreut, als sein grolles Venusfest erschien: das war eine Tat
Jener Zeit. Seine Stiche nach Van Dyck, Kupelwieser, Fithrich, Krichuber, Defregger, Lauf-
berger machten neue Schule. Seine Portriitstiche bleiben werte Denkmiiler: nach Angeli
der Kaiser, Erzherzogin Maria Theresia, die Erbprinzessin von Meiningen; ein Charakter-
blatt der Primas Simor. Der gediegene Mann und Kiinstler wird immer wieder aufleben,
so oft einer den Blick auf diese Blitter wirft. Die ansehnlichste Erscheinung des Klubs
war diesmal Ludwig Michalek, der, wie schon einst bei Artaria, sein radiertes Werk um-
fassend zur Schau stellte. Er nimmt heute neben Schmutzer eine ansehnliche Stellung ein,
als Landschafter wie im Portriit. Das grolle, schon sachlich so kuriose Blatt der noch ein-
geriisteten Isonzobriicke bei Salcano (man sah hier auch die farbige Naturstudie dazu) ist
gewill ein radiertes Hauptstlick unserer Zeitl3ufte. Wenn Brangwyn oder gelegentlich
Renouard solche Dinge radieren oder lithographieren, werden sie weitaus malerischer;
bei Michalek waltet eine eigentimlich saubere Sachlichkeit und federzeichnerische Ge-
nauvigkeit vor. Es ist , Abbildung” in seinen Bildern. Das zeigt sich auch in den Studien,
die er Gber die neuen Gsterreichischen Alpenbahnen gemacht hat. Die so gewissenhaft
durchdetaillierte Bohrmaschine zum Beispielkénnte als Illustration fiir ein Handbuch der Bohr-
technik dienen. So nimmt der Kiinstler seinen Stoff in Fleisch und Blut auf, um dann desto
freier schaffen zu kinnen. Eine Menge Studien, farbig und schwarz, dienen der von Baurat



